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Vorwort

Das Projekt cines Buches iiber Paul Celan, von dem
Peter Szondi seit langem sprach, hat erst zu Beginn
des Jahres 1971 eine konkretere Gestalt angenommen,
nachdem er die beiden ersten Aufsitze dieses Bandes
geschrieben hatte. J’ai écrit, schrieb er mir am 29. 12.
1970, un article sur la traduction du sonnet 105 de
Shakespeare par Paul. Je crois qu’il n’est pas manvais.
Fortement influencé par ma lecture de Jakobson,
Derrida et Benjamin. Gleich darauf (vom 16.1.— 1. 11.
71) entstand Lecture de Strette, der erste groflere
Text, den Szondi direkt in franzdsischer Sprache ge-
schrieben hat. Er 16ste ein Versprechen ein, das er dem
Dichter selbst bei ihrer letzten Begegnung (am
17. Mirz 1970) gegeben hatte. Paul Celan hatte
Jacques Derrida nahegelegt, ithn um einen Beitrag fiir
die Zeitschrift Critique zu bitten, die einen Aufsatz
Uber sein Werk verdffentlichen wollte. Peter Szondi
erzihlte, Celan sei am Tage dieses Gesprichs, da der
Dichter selbst auf diese Sache zu sprechen kam, so
traurig gewesen, dafl er den Artikel, den er ohnehin
geschrieben hitte, danach als eine Aufgabe betrach-
tete, der er sich in keiner Weise entziehen konnte.

Von diesem Zeitpunkt an lag ihm soviel an der Ver-
wirklichung dieses Planes, daf} er andere Binde, deren
Veroffentlichung er schon im einzelnen vorbereitet
hatte — Poetik und Geschichtsphilosophie I, vor allem
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Lektiiren und Lektionen — zuriickhielt. So sollte ur-
spriinglich Poetik der Bestandigkeit den zweiten die-
ser Biande beschlieffen. Shakespeare sollte darin mit
der frithen Miniatur Uber einen Vers aus » Romeo
und Julia« den Anfang und dem linguistischen und
sprachphilosophischen Aufsatz den Schluf} bilden.
Ohne den zweiten dieser Texte war das Gleichgewicht
des Bandes Lektiiren und Lektionen in Frage ge-
stellt.!

Doch war er seit vielen Jahren mit diesen Gedichten
auf eine thm eigene Weise beschiftigt — sie sagten thm
mehr und schienen ihm wichtiger als jede andere Dich-
tung der Gegenwart. Auch dem Menschen war er
freundschaftlich zugetan, gewillt, fiir ihn einzustehen.
Zusammen mit ihm bin ich Paul Celan zum ersten
Mal im Jahre 1959 begegnet. Szondi wuflte die Be-
sorgtheit, die die Beziehung einschlofl, mit unbeding-
ter Anerkennung zu verbinden. Den Angriffen, denen
der Dichter ausgesetzt war, trat er mehrmals mit gro-
fer Entschiedenheit entgegen.

Schon 1961 hatte Szondi in Berlin die Gedichte
Sprachgitter und Engfiihrung in einem Seminar iiber
moderne Lyrik behandelt.2 Als er 1963 aufgefordert
wurde, auf der Germanistentagung ein Referatzuhal-
ten, findet sich die Interpretation des Gedichts Blume
unter den Themen, die er den Veranstaltern zur Wahl
stellte. Und schon damals beabsichtigte er, gerade von

1 In eciner anderen Zusammenstellung dieser Essays (wahrscheinlich
kurz vor dem Entschlufl zu den Celan-Studien entworfen) ist auch
Engfiibrung mit in die Auswahl aufgenommen.

* Spiter (Sommersemester 1967) Engfiihrung in einem Seminar iiber
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dieser Lyrik auszugehen, um auch fiir das breitere
Publikum des Rundfunks einen Vortrag iber die
Verstindlichkeit des modernen Gedichts zu verfassen.
Gewif} hat ithn der Tod Celans bewogen, diese lang-
jahrigen Studien zu einem Abschluf} zu bringen. Die
Besonderheit eines jeden Essays des vorliegenden
Bandes und die spezifische Zielsetzung lifit sich ge-
rade auch auf den Umstand zuriickfiithren, dafl die
Beschiftigung mit dem Werk des Dichters sich fast auf
die gesamte Dauer der literarischen Reflexion Szondis
erstreckt.

Der Aufbau des Bandes stand fest. Er schrieb mir am
8. Februar 1971: J’ai décidé d’écrire un petit bouquin
sur Paul. Il se composera de cing études: 1) »Blume«
(Sprachgitter), 2) »Engfiibrung«, 3) Ubertragung von
Shakespeares Sonett CV, 4) »Es war Erde in ibnen«
(Niemandsrose), 5) »Wintergedicht« — Celans Ber-
liner Aufenthalt. — Dans ce dernier article essaierai
de donner tous les détails qui aident a comprendre le
poéme (»Du liegst im groflen Gelausche . ..<) sur
Rosa Luxemburg et Liebknecht, tout en montrant
combien il faut connaitre de détails pour comprendre
les poémes des derniéres années. Une Anti-lecture
donc, mais pour cause. Wir haben diese Reihenfolge
nicht geandert. Nur mufiten wir die knappen Auf-
zeichnungen zu Blume und Es war Erde in ihnen, die

das hermetische Gedicht (Mallarmé, Eliot, Celan); die Ubertragung
des 2. Sonctts Shakespeares (Sommersemester 1969) in einer Einfiih-
rung in die Methoden der Vergleichenden Literaturwissenschaft; Es
war Erde in ihnen in einem Seminar zur linguistischen Analyse von
Gedichten (siche dariiber die Notizen, unten, S. 134).



allein vorhanden sind, von den ausgefiihrten Essays
trennen. In derselben Anordnung sind die fiinf Ar-
beiten mit dem Titel Celan-Studien in seinem Notiz-
buch verzeichnet; darin ist auch die Zahl der Seiten
fiir die Essays angegeben, die er noch nicht geschrieben
hatte: (15) fiir Blume, (20) fiir Es war Erde in ihnen
und (10) fiir Eden (neben den 60 von Engfithrung
und den 40 der Sonettiibersetzung).? Es ist nicht aus-
zumachen, ob auch die letzte Fassung von Eden nicht
noch weiter ausgefihrt worden wire. Wenigstens
sind in einer Kopie der Reinschrift am Ende mit Blei-
stift drei Punkte hinzugefiigt, die wir vielleicht zu
Recht abgedruckt haben.

Auf dem Blatt des Notizbuches sind die Worter Es
war und in ihnen durchgestrichen. Szondi hatte sich
wohl schon fiir den Titel Erde entschieden, wie dar-
auf auch, dem korrigierten Typoskript entsprechend,
die Uberschrift Wintergedicht durch Eden ersetzt ist
(in der Photokopie des Typoskripts steht als wohl
fritherer Titel Eden Berlin). Fiir die geplante deutsche
Fassung von Lecture de Strette war als Titel zuerst:
Engfiibrung, dann In..., schlieflich: Durch die
Enge gefiibrt vorgesehen. Diese Angaben sind zwel
(verschiedenen) Inhaltsverzeichnissen von Lektiren
und Lektionen zu entnehmen, die er Anfang 1971
entworfen hat, als er die Aufsitze jenes Essaybandes
zusammengestellt, die Celan-Studien aber noch nicht
als getrennte Publikation konzipiert hatte. Es wird

3 In einer anderen Aufstellung auf demselben Blatt sind nur vier
Kapitel vorgeschen: 1. Engfiihrung, 2. Bestindigkeit, 3. Erde, 4. Eden.
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darin auch der Titel durch eine zweite Angabe: Ver-
such siber die Verstandlichkeit des modernen Gedichts
prazisiert.

Es schien richtig, den von mir mit dem Autor gemein-
sam fir Critigue durchgesehenen Text von Engfiib-
rung ins Deutsche zu iibersetzen, da die Absicht Szon-
dis, eine deutsche Fassung zu schreiben, cindeutig
feststand.

Der Aufsatz iiber das Shakespearesonett sollte ur-
spriinglich in der Celan gewidmeten Sondernummer
der Etudes Germaniques (1970, No. 3) erscheinen.*
Szondi konnte ihn aber nicht rechtzeitig fertigstellen.
Er hatte auch daran gedacht, seine vor mehr als zehn
Jahren erschienene Richtigstellung: Anleibe oder Ver-
lenmdung? Zu einer Auseinandersetzung siber Paul
Celan (Neue Ziircher Zeitung, 19. 11. 1960, siehe
auch Newue Deutsche Hefle, 78, Januar 1961) wieder
abzudrudken, doch fand er bald, dafl es nicht viel
Sinn hitte, auf die hiflliche Angelegenheit zuriickzu-
kommen: ... moi-méme, peu de temps aprés vous
avoir écrit, je me suis dit qu’il vandrait mieux ne pas
revenir sur cette af faire (an Claude David, 3.7.1970).

Paris, Juni 1972 Jean Bollack

+ Im Notizbudh finden sich als Titel, dic Szondi in Lrwigung gezogen
hatte: Bestiandigkeit des Verses, Geborgener Vers.
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Poetry of Constancy —
Poetik der Bestindigkeit

Celans Ubertragung von Shakespeares Sonett 10§

Shakespeares Sonett 105, ein Gedicht iiber die Tu-
genden seines jugendlichen Freundes und eines zu-
gleich tiber das Dichten, das sie preist, endet mit dem
Zweizeiler:

Fair, kind, and true, have oflen lived alone.
Which three till now, never kept seat in one.

Celans Ubertragung dieses Sonetts miindet in die
Verse:

»Schon, gut und tren« so off getrennt, geschieden.
In Einem will ich drei zusammenschmieden.!

Schonheit, Giite und Treue sind die drei Tugenden,
die der Dichter in den vorausgegangenen Quartetten
seinem Freund bescheinigt und auf deren Ausdruck
er sein Dichten, ja dessen Vokabular beschrinken
will. Wihrend in diesen Strophen Shakespeare nicht
nur von dem Freund, sondern auch von der eigenen
Liebe und von den eigenen Liedern spricht, ist das
Schluficouplet ganz den drei Vorziigen gewidmet,

! William Shakespeare, Einundzwanzig Sonette. Deutsch von Paul Ce-
lan. Frankfurt a.M. 1967 (= Insel-Biicherei Nr. 898), p. 35.
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denen in der Personifizierung ein Eigenleben verlie-
hen wird. Doch dieses eigene Leben von Schonheit,
Giite und Treue wird nur gesetzt, um deren Ge-
trenntheit, welche bislang die Regel war, als nunmehr
aufgehoben zu behaupten. Das till now der Disper-
sion von fair, kind, and true ist die Geschichte der
Menschheit bis zum Auftritt jenes W. H., den der
grofite Teil von Shakespeares Sonetten besingt. An-
deres sagen die beiden letzten Verse der Celanschen
Ubertragung. Der lange wihrenden Getrenntheit der
drei »virtues« setzen sie nicht den Ort entgegen, an
dem sie sich endlich zusammengefunden haben. Die
Vereinigung von »Schén, gut und treu« verdankt
sich nicht der Erscheinung des Freundes, sondern erst
dem Werk, dem kiinftigen Werk des Dichters, der die
drei zusammenschmieden will. Schweigen Shakespea-
res Schlufiverse von dem Freund, so nur, um ihn mit
dem unscheinbaren letzten Wort des Sonetts, einer
Umschreibung fiir den, in dem fair, kind, and true
gemeinsamen Wohnsitz genommen haben, durch die
Negation des never hindurch, umso eindriicklicher
zu beschworen. Celans in Einem dagegen, in dem der
Dichter »Schon, gut und trew« zusammenschmieden
will, ist nicht der Eine, den das Gedicht besingt,
sondern das Eine, allenfalls des Bildes, das der
Dichter von ithm zeichnet, wenn nicht das Eine des
Gedichts, das seinen Gegenstand in sich hereingenom-
men hat. Freilich: Zu ausdriicklich spricht in den
drei Quartetten des Shakespeareschen Sonetts der
Dichter von seiner Arbeit (my songs and praises, my
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verse, my invention im jeweils dritten Vers der drei
Quartette), als dafl die emphatische Verschweigungs-
technik des Schluficouplets nicht die Deutung er-
laubte, das now, vor welchem Zeitpunkt fair, kind,
and true getrennt waren, sei zugleich das »Jetzt«
von Shakespeares Dichten. Daf} der Ort, an dem sich
Schonheit, Giite und Treue vereinigen, ebenso der
Freund wie das ihm geltende Gedicht sein kann, ist
eine kunstvolle Ambiguitit, die ithren Grund in dem
Zusammenhang hat, den andere Gedichte des Sonett-
zyklus zwischen Freund und Gedicht stiften. Damit
kontrastieren die Ausdriicklichkeit und das Pathos,
mit denen in Celans Ubertragung der Dichter das
bei Shakespeare Beschriebene und nur als beschrie-
bene Wirklichkeit mit dem Akt ihrer Beschreibung
Verbundene in dem Bild des »Zusammenschmiedens«
als Produkt allein seines Willens, als Werk erst sei-
nes Dichtens vindiziert.

Was die Celansche Fassung der beiden Schlufiverse
kennzeichnet, ist ein bestimmendes Moment seiner
ganzen Ubertragung von Shakespeares 105. Sonett:

Let not my love be called idolatry,
Nor my belovéd as an idol show,
Since all alike my songs and praises be
To one, of one, still such, and ever so.

Kind is my love to-day, to-morrow kind,
Still constant in a wondrous excellence,
Therefore my verse to constancy confined,
One thing expressing, leaves out difference.
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Fair, kind, and true, is all my argument,

Fair, kind, and true, varying to other words,

And in this change is my invention spent,

Three themes in one, which wondrous scope affords.

Fair, kind, and true, have oflen lived alone.
Which three till now, never kept seat in one.?

Ibr sollt, denich dalieb, nicht Abgott beiflen,
nicht Gotzendienst, was ich da treib und trieb.
All dieses Singen hier, all dieses Preisen:

von ithm, an ihn und immer ibm zulieb.

Gut ist mein Freund, ists beute und ists morgen,
und keiner ist bestandiger als er.

In der Bestindigkeit, da bleibt mein Vers geborgen,
spricht von dem Einen, schweift mir nicht umber.

»Schon, gut und treu«, das singe ich und singe.
»Schén, gut und treu« — stets anders und stets das.
Ich find, erfind — um sie in eins zu bringen,

sie einzubringen obne Unterlafs.

»Schon, gut und treu« so off getrennt, geschieden.
In Einem will ich drei zusammenschmieden.

Im ersten Quartett fithrt grammatische Aktivierung,
obwohl auch die Ubertragung nur den Freund im

* William Shakespeare, The Sonnets. Ed. John Dover Wilson. Cam-
bridge 1966, p. s5.
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Blick zu haben scheint, den Akt des Dichtens in die
Thematik ein. An die Stelle des Substantivs (my
songs and praises) tritt die substantivierte Infinitiv-
form des Verbs (Singen, Preisen). Wo im Original
die Passivform be called steht (die Reihenfolge
von v. 1 und 2 wird umgekehrt), spricht der Dich-
ter in Celans Version — mit der Emphase der
Wiederholung, der bei morphologischer Differenz
(Prisens/Imperfekt) durchgehaltenen lexikalischen
Identitdat (treib/trieb), mit der Emphase schlief3-
lich des Reims auf zulieb — von dem, was er sel-
ber tut.

Im zweiten Quartett riickt die Tatigkeit des Dich-
ters in den Vordergrund, weil der Ubersetzer dem
schon bei Shakespeare personifizierten Vers sei’s syn-
taktisch, set’s semantisch eine stirkere Aktivitit zu-
schreibt und damit zugleich die Personifizierung des
eigenen Werkes steigert, das so immer mehr an die
Stelle der von Shakespeare besungenen Person tritt.
(Da bleibt mein Vers geborgen fiir my verse to con-
stancy confined; schweift mir nicht umber fir leaves
out difference.)

Das dritte Quartett schliefflich fiigt der Aktivierung,
welche sich der in spezifischer Form erfolgenden
Hiufung von auf die Tatigkeit des Dichters bezoge-
nen Verben verdankt (Ich find, erfind fiir is my in-
vention spent; zu bringen, einzubringen) die seman-
tische Spezifizierung hinzu: an die Stelle von is all
my argument, einem Ausdruck urspriinglich der all-
gemeinen Rhetorik, tritt, die Wiederholungen in v.
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11 und v. 12 vorbereitend, die Wendung das singe ich
und singe.

Was so als Verlagerung des Akzents vom Besunge-
nen auf den Akt des Singens, des Dichtens erschei-
nen konnte, ist aber mehr, ja anderes als blof} das
»kithnere Exponieren« (wie Hdlderlin im Zusam-
menhang seiner Sophokles-Ubertragungen formu-
liert hat)?® eines Motivs, das schon bei Shakespeare
auftritt, aber den Motiven des fair friend* und der
Liebe des Dichters zu ihm untergeordnet oder gar in
deren Dienst gestellt ist. Das Verhiltnis von Celans
Ubertragung zum Original ist als Wandel des the-
matischen Interesses oder des Stils — als ein Wandel,
der im Rahmen traditioneller Ubersetzungstheorie
zugleich den Ausschlag fiir ein Urteil tber Treue
und Gelingen dieser Ubersetzung geben wiirde —
nicht angemessen bezeichnet. Zwischen Ubertragung
und Original steht hier vielmehr der Wandel dessen,
was in Benjamins Abhandlung iiber Die Aufgabe des
Ubersetzers die Intention auf die Sprache heifit.?

* Brief vom 2. April 1804 an Friedrich Wilmans.

4 Sonett 104, V. I.

5 Charles Baudclaire, Tableaux Parisiens. Deutsche Ubertragung mit
cinem Vorwort liber Die Aufgabe des Ubersetzers von Walter Benja-
min. Heidclberg 1923, p. XI ff. Wieder abgedruckt in: Charles Baude-
laire, Ausgewdihlte Gedichte. Deutsche Ubertragung mit cinem Vorwort
iiber die Aufgabe des Ubersetzers von Walter Benjamin. Frankfurt a.M.
1970 (= Bibliothck Suhrkamp Nr. 257), p. 14 ff. — »Intention« heifit in
Benjamins Aufsatz nicht »Absicht«. Eher diirfte dem von ihm Gemein-
ten die folgende Umschreibung Fritz Mauthners entsprechen: ... der
Begriff intentio [ging] im ganzen Mittelalter als Terminus noch nicht
auf das Wollen, sondern nur auf das Erkennen, auf die Energie oder
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Worin sich eine Ubertragung vom Original unter-
scheiden nicht nur darf, sondern soll, ist die Art des
Meinens.® Der Begriff des »Meinens« zielt auf die
Struktur der Sprache, auf eine Relation, deren beide
Glieder aber nicht verbindlich mit je einem Namen
zu verschen sind, weil solche Namen immer schon
einc jc spezifische Relation beider, d. h. eine be-
stimmte Konzeption der Meinungsstruktur von
Sprache implizieren. In dem Titel von Michel Fou-
caults Buch, das den historischen Wandel dieser Re-
lation als den Wandel der epistemologischen Mog-
lichkeitsbedingungen interpretiert, von denen die
spezifischen historischen Formen der verschiedenen
»sciences humaines« abhingen, heiflen die beiden
Teile des Verhiltnisses schlicht Les mots et les cho-
ses.” Jeder weniger allgemeine Begriff wiirde die
Feststellung einer gegebenen Art des Meinens priju-
dizieren, wahrend doch die je verschiedene Art des
Meinens die Geschichtlichkeit eines Sprachgebildes

Anspannung beim Evkennen; bei den Scholastikern war ihr schlechtes
Latein noch lebendig, sie hérten aus intentio noch die urspriingliche Be-
deutung heraus, die Metapher vom Bogenspannen und vom Richten des
Pfeils, darum war ihnen intentio das Gerichtetsein der Aufmerksamkeit
oder des Bewufitseins auf ein wahrgenommenes oder wahrzunehmendes
Objekt. (Fritz Mauthner, Wérterbuch der Philosophie. Neue Beitrige
zu ciner Kritik der Sprache. Miinchen und Leipzig 1910, Bd. 1, p. 584 f.)
Der Begriff »Intention auf die Sprache« wird im folgenden insofern
nicht im streng Benjaminschen Sinn verwendet, als er vom sprachtheo-
logischen Hintergrund von Benjamins Denken abgeldst ist und Konzep-
tionen der ncueren Linguistik in ihn eingegangen sind. »Intention auf
dic Sprache« liefle sich fiir dic folgenden Ausfiihrungen definicren als
das Gerichtetsein des Bewufitseins auf die Sprache, d. h. als dic allem
Sprechen vorausliegende Sprachkonzeption; als diec Art des Meinens,
welche die Sprachverwendung prigt.

¢ ib. 7 Paris 1966.
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