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Eine Dame muf§ Gottin der Musik seyn;
kein bartiger Apostel.

Johann Gottfried Herder
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Vorwort

Zuerst waren es nur literarische Fingeriibungen, spiele-
risch entwickelt im Umgang mit Chor-, Klavier- und Orgel-
musik. Dann tauchten beim Schreiben groflere Fragen auf:
Welche Wirkungen hatte Cicilia, die unfreiwillige Patronin
der Musik, in der deutschen Literatur? Wie entfaltete sich
die deutsche Musikpoesie von Barthold Heinrich Brockes
bis zu Thomas Mann? Welche Stellung haben Mozarts Brie-
fe in der deutschen Briefliteratur? Worin lag Hindels In-
ternationalitdt? Gibt es 6kumenische Kirchenmusik? Was
tut eigentlich ein Komponist?

Eine Sammlung meiner Essays zur Musik hat der Insel-
Verlag 1998 mit dem Titel Cdcilia unter den Deutschen her-
ausgebracht. In der vorliegenden Neuausgabe wurde der
Band um neue Texte aus den letzten Jahren erweitert. Der
Bogen reicht von wissenschaftlichen Abhandlungen (Cici-
lia, Musikpreise, Handel, Orff) bis zum beildufig entstande-
nen Streiflicht (»Wenn Mozart heute zur Schule ginge«).
Das Buch wendet sich an alle Freunde der Musik — gelehrte
Betrachter wie engagierte Mitspieler. Ein Akzent liegt auf
der Kirchenmusik, die in den letzten Jahren auch bei uns
neue Freunde gefunden hat. Ihr dient der Unterzeichnete
seit Jahrzehnten als nebenamtlicher Organist mit Freude
und Gewinn.

AdaKadelbach (Liubeck), Hans Joachim Kreutzer (Miin-
chen) und Hermann Kurzke (Mainz) danke ich fir sach-
kundigen Rat. Ganz besonders zu Dank verpflichtet bin
ich Markus Zimmermann (Freiburg), der mir bei der Aus-
wahl der Texte behilflich war und der auch die Druckvor-
lage erstellt hat; auch er ist seit iiber drei Jahrzehnten Or-
ganist im Nebenamt.

Ich widme dieses Buch all denen, die mich in die Musik
eingefiihrt und in dieser Kunst begleitet haben, besonders
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den inzwischen verstorbenen Freunden Margarete Ritschl,
Kurt Bofller, Joseph Hagenunger und Bertold Hummel.

Miinchen, im Friihjahr 2005 Hans Maier



Cicilia unter den Deutschen:
Herder, Goethe, Wackenroder, Kleist

Wer Rom und besonders Trastevere kennt, der kennt auch
Santa Cecilia, die Titularkirche der heiligen Cicilia.! Sie
ist am gleichen Ort erbaut, an dem sich nach der Legen-
de das Martyrium der Heiligen ereignet hat. Das wissen
wir freilich erst seit dem neugierigen, positivistischen spa-
ten 19. Jahrhundert. Damals, in der Regierungszeit Papst
Leos XIII., lieff Kardinal Rampolla unter den Fundamen-
ten der alten Basilika graben — er fand ein Patrizierhaus
aus dem frithen romischen Kaiserreich mit Inschriften,
die auf die kiinftige Wohnung von Cicilia und Valeria-
nus verwiesen.? Cicilia und Valerianus? Jawohl, das junge
schéne Midchen, der Uberlieferung nach aus vornehmem
Geschlecht, war von den Eltern zur Ehe mit dem jungen
Romer Valerianus bestimmt und konnte nach der Sitte
der Zeit dem elterlichen Plan nicht offen widersprechen.
So wartete sie bis zur Hochzeit ab, und erst im Brautge-
mach offenbarte sie ihrem Briautigam — der damals noch
Heide war — ihre Liebe zu Christus. Nach der legendiren
Passio, in der mehrere Lebenslidufe aus verschiedenen Zei-
ten und Orten verschmolzen sind,3 bekehrt Cicilia Valeria-
nus, dieser wiederum bekehrt seinen Bruder Tiburtius; bei-
de Briider werden, weil sie hingerichtete Christen heimlich
bestatten und das Kaiseropfer verweigern, vor den Rich-
ter geschleppt und zum Tod verurteilt. - Sie gehen, von Ca-
cilia als »Soldaten Christi« angefeuert, gemeinsam in den
Tod. Dann ist die Reihe an Cicilia selbst; mutig, ja her-
ausfordernd steht sie dem Richter Rede und Antwort und
verteidigt ihren Glauben so entschieden und klug, daf$ sich
Hunderte ihrer Zuhorer zu Christus bekehren. Cicilia wird
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Stefano Maderno, Liegefigur der heiligen Cécilia (um 1599),
Rom, Santa Cecilia in Trastevere

zum Tod verurteilt, doch der Prafekt scheut eine offentliche
Hinrichtung; er versucht die junge Frau im iiberheizten Bad
des eigenen Hauses zu ersticken oder zu verbrennen — je-
doch vergeblich. Selbst dem eilends herbeigerufenen Hen-
ker gelingt es nicht, ihren zarten Nacken zu durchschlagen;
von drei Schwerthieben getroffen (mehr war den Henkern
nach romischem Strafrecht nicht erlaubt), verblutete sie
schliefSlich in den Armen ihrer Freunde, nachdem sie ihr
Hab und Gut den Armen gegeben und ihr Haus als Ort
einer kiinftigen Kirche bestimmt hatte.

Das ist die Leidensgeschichte der Martyrerin Cicilia aus
der Zeit des Kaisers Marc Aurel — und niemand, der heute
in Santa Cecilia vor dem Hauptaltar steht und ihre Mar-
morfigur betrachtet, kann sich der Rihrung entziehen,
die vom Schmerz und Tod einer unschuldigen jungen Frau
ausgeht. Der Bildhauer Stefano Maderno hat sie nach der
Offnung ihres Zypressensarges im Jahr 1599 in Marmor
so dargestellt, wie sie gefunden wurde: liegend, die Arme
ausgestreckt, die Knie leicht angezogen, das Haupt zur Sei-
te gewandt, mit dem klaffenden Beilhieb im Hals. Maderno
war damals selbst ein junger Mann von 24 Jahren. Und
einer der Augenzeugen der Offnung des Sarges, Kardinal
Baronius, fafSte den Eindruck, der von ihren Uberresten aus-
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ging, in die drei Worte zusammen: »Wir haben sie gesehen,
erkannt und zu ihr gebetet« (vidimus, cognovimus et ado-
ravimus).*

II

Soviel iiber Cicilia, die Martyrerin. Doch wie wurde aus
diesem romischen Midchen die Patronin der Kirchenmu-
sik? Nun, das hat bekanntermaflen mit einem Uberset-
zungsfehler, genauer mit der Verkiirzung eines Satzes aus
ihrer Passio zu tun. Und so seltsam es klingt: Schuld dar-
an war diesmal nicht die Volksfrommigkeit, der Ubereifer
der Verehrung, mit der man die spirliche Uberlieferung le-
gendenhaft ausschmiickte — schuld waren die Verantwort-
lichen der réomischen Liturgie selbst.

In der Passio’ stehen die Sitze: »Und als der Tag der
Hochzeit kam, da war sie festlich gekleidet, doch trug sie
unter ihren goldgewirkten Gewindern ein hirenes Hemd
auf dem Leib. Und wihrend die Hochzeitsinstrumente er-
klangen, sang sie in ihrem Herzen allein dem Herrn und
sprach: Lafl mein Herz und meinen Leib unbefleckt blei-
ben, auf daf§ ich nicht zuschanden werde« (Venit dies in
quo thalamus collocatus est ... et, cantantibus organis,
illa in corde suo soli Domino decantabat, dicens: Fiat cor
meum et corpus meum immaculatum ut non confundar).
Organa —diese Bezeichnung umfaf3t zu jener Zeit noch alle
Instrumente, nicht nur die Orgeln im engeren Sinn;® und
sollten bei der Hochzeitsmusik im Haus der Cicilia tat-
sachlich Orgeln mitgewirkt haben (neben den gebrauch-
licheren Floten, Zithern, Schlaginstrumenten), so handelte
es sich um Wasserorgeln mit ihren grellen Ténen (man er-
innere sich daran, daf§ beim Klang der Wasserorgeln die
Christen in den romischen Arenen starben!). Nein, die Or-
gel war zu jener Zeit kein kirchliches, kein weihevolles,
getragenes Instrument; und mit der Hochzeitsmusik hatte
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Cicilia so wenig im Sinn, dafs sie, wie es ausdriicklich heifSt,
allein dem Herrn in ihrem Herzen sang. Ubersetzt in die
Sprache unserer Zeit hief3e jener Satz aus der Passio also fol-
gendermaflen: »Wihrend die Hochzeitsinstrumente larm-
ten und die Orgel schrie, wandte sich Cicilia in ihrem Her-
zen dem Herrn zu und sang ihm ein anderes Lied« — ein
anderes, so diirfen wir erginzen, als jenes, das die Instru-
mente intonierten, ein anderes als der heifSe Lebensschrei
»O hymen, o hymenaee!« bei antiken Hochzeiten.

Aber es gibt in der Geschichte keine Uberlieferung, die
nicht durch 6fteren Gebrauch und allmihlich abnehmen-
des Verstandnis im Lauf der Zeit eine ganz andere, oft ge-
genteilige Bedeutung annehmen konnte. So ist es auch
dem »cantantibus organis« ergangen. Im Officium der hei-
ligen Cicilia - iibrigens einem der iltesten und schonsten
der romischen Liturgie — entwickelte sich namlich anstelle
der korrekten Langfassung des eben zitierten Satzes eine
Kurzfassung (in der ersten Antiphon der Vesper), die das
hochst wichtige »in corde suo« und das »soli« weglief§
und damit dem Ganzen einen neuen Akzent gab.” Jetzt hief§
der Satz: Cantantibus organis Caecilia Domino decanta-
bat® — und das konnte, wenn man den Ablativus absolutus
im mittelalterlichen Sinn ein wenig frei nahm, auch iber-
setzt werden: »beim Spiel der Orgel lobte Cicilia Gott«
oder sogar: »die Orgel spielend, lobte sie Gott«. Da der
Satz in der Liturgie seit dem 9. Jahrhundert erklang (man
unterschitze nicht die Wirkung des unaufhérlich wieder-
holten gesungenen Wortes), da also das Kirchenvolk die-
sen Text, und nur ihn, stetig horte, wihrend die »Langfas-
sung« nur wenigen gebildeten Klerikern bekannt war,’
verschwand allmahlich der in der Passio betonte Gegensatz
zwischen der aufreizenden Hochzeitsmusik und der zur
Bewahrung ihrer Jungfrauschaft entschlossenen, sich vom
Fest weg- und Gott zuwendenden Braut Christi: Aus einer
Feindin und Verachterin der Musik (oder doch dieser Mu-
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sik) wurde Cicilia zu derjenigen, die sie bis heute ist: zur
Freundin, Anwiltin, Patronin der Kirchenmusik.

Die Maler, die seit dem 14. Jahrhundert Cicilia mit In-
strumenten darzustellen begannen, haben nichts anderes
getan, als jene Antiphon mit dem verknappten Text ins
Bildliche zu tibersetzen.!® Aus Cicilia der Blutzeugin mit
den Rosen des Martyriums, dem Buch des Evangeliums,
dem Schwert als Leidenswerkzeug wurde jetzt Cicilia die
Geigerin, Cellistin, Zitherspielerin, die Musikerin, der En-
gel die Notenblitter halten.!! Am hiufigsten wurde sie
mit dem Portativ dargestellt, den Blick zum Himmel ge-
richtet — so bei Peter Paul Rubens, Francisco de Zurbaran,
Carlo Dolci; am grofSartigsten und stilbildend fiir zwei
Jahrhunderte bei Raffael. Seit dem 15. Jahrhundert verblaf3-
te ihre Martyrerglorie fast ein wenig vor dieser Rolle einer
himmlischen Chorfiihrerin, mit der sie nun auch handfeste
irdische Aufgaben tibernahm: so in den nach ihr benannten
Kirchenmusikvereinigungen, den Cicilienbiinden und -ver-
einen, die sich seit dem 16. Jahrhundert in der Normandie,
in Flandern, in Venedig, Rom, Paris und London ausbrei-
teten, und als Patronin unzihliger Kirchenchore bis zum
heutigen Tag. Die dichteste Kontinuitit hat wohl die 1584
von Palestrina gegriindete Congregazione di Santa Cecilia
in Rom entwickelt, die 1839 in die Accademia di Santa
Cecilia umgewandelt wurde. Aber auch die Musical So-
ciety in London und die von ihr ausgehende Tradition der
Cicilienfeste ist hier zu nennen - Feste, fiir die Englands
namhafteste Komponisten bedeutende Werke verfafSten, so
Henry Purcell seine Cdcilienode (1683) und Georg Fried-
rich Hindel sein Alexanderfest nach John Drydens Ode
in honour of St. Cecilia’s day. Es war diese doppelte Tradi-
tion der italienischen Bilder und der englischen Texte und
Kompositionen rund um Cicilia, die in der zweiten Halfte
des 18. Jahrhunderts nach Deutschland hineinzuwirken be-
gann. Und zwar wurde sie, erstaunlich genug, zunichst im
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protestantischen Deutschland wirksam, wo sie ein neues
Interesse an Cicilia und an der Kirchenmusik ausloste.

II1

Am 18. Oktober 1786 stand Goethe in San Giovanni in
Monte in Bologna vor dem Bildnis der heiligen Cicilia
von Raffael. Es war der Auftakt einer von da an nicht ab-
reiffenden, sich im Lauf der Jahre vertiefenden Begegnung
mit der raffaelischen Kunst, mit der Kraft, aber auch der
Weisheit und Gelassenheit des Kiinstlers. Dabei lieff ihn
der christliche Vorwurf der Bilder zunichst kalt: »Finf
Heilige nebeneinander, die uns alle nichts angehen, deren
Existenz aber so vollkommen dasteht, daf§ man dem Bilde
eine Dauer fiir die Ewigkeit wiinscht, wenn man gleich zu-
frieden ist, selbst aufgelost zu werden«.!? Goethe sah in
Raffaels Cdcilia (und anderntags noch mehr in der Raffael
zugeschriebenen Agathe) vor allem das Menschliche, Weib-
liche - »eine gesunde sichere Jungfriulichkeit ... doch
ohne Kilte und Robheit. Ich habe mir die Gestalt wohl ge-
merkt und werde ihr im Geist meine Iphigenie vorlesen
und meine Heldin nichts sagen lassen, was diese Heilige
nicht aussprechen méchte.«13

Immerhin, sein Interesse an Cicilia war geweckt, und
in Rom angekommen, besuchte er am 22. November, am
Cicilienfest, auch die Kirche Santa Cecilia. »Viele Worte
wiirde ich brauchen, um die Auszierung der ganz mit Men-
schen angefiillten Kirche zu beschreiben. Man sah eben
keinen Stein der Architektur mehr. Die Sdulen waren mit
rotem Samt iberzogen und mit goldenen Tressen umwun-
den, die Kapitile mit gesticktem Samt in ungefdhrer Kapi-
tilform, so alle Gesimse und Pfeiler behangen und bedeckt.
Alle Zwischenraume der Mauern mit lebhaft gemalten Stiik-
ken bekleidet, daff die ganze Kirche mit Mosaik ausgelegt
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Raffael, Die heilige Ciicilia (1514), Bologna,
San Giovanni in Monte

schien, und uber zweihundert Wachskerzen brannten um
und neben dem Hochaltar, so dafs die ganze eine Wand
mit Lichtern besetzt und das Schiff der Kirche vollkommen
erleuchtet war.« Soweit die duflere Erscheinung der Kir-
che. Und die dort gebotene Kirchenmusik? »Gegen dem
Hochaltar iiber, unter der Orgel, zwei Geriiste, auch mit
Samt iiberzogen, auf deren einem die Singer, auf dem an-
dern die Instrumente standen, die anhaltend Musik mach-
ten. Die Kirche war voll gedringt. Eine schone Art musi-
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kalischer Auffithrung hort’ ich hier. Wie man Violin- und
andere Konzerte hat, so fiihren sie Konzerte mit Stimmen
auf, dafd die eine Stimme, der Sopran z. B., herrschend ist
und solo singt, das Chor von Zeit zu Zeit einfillt und ihn
begleitet, es versteht sich, immer mit dem vollen Orche-
ster. Es tut gute Wirkung.« Goethes musikalische Angaben
sind nicht scharf umrissen — man kann an ein Oratorium,
vielleicht auch an eine konzertant aufgefithrte Oper den-
ken, in jedem Fall handelte es sich um dramatische Mu-
sik, also um etwas, das der spitere Cicilienverein wohl
kaum in seine Sammlung vorbildlicher Kirchenmusik auf-
genommen hitte. Dazu pafSt die freundlich-lissige Mittei-
lung Goethes, man sei am Abend noch ans Opernhaus
gelangt, wo die Litigandi, ein Singspiel von Giambattista
Lorenzi, aufgefithrt wurden; doch wir »hatten des Guten
so viel genossen, daf§ wir voriibergingen«.!'* Mit anderen
Worten: Der Bedarf an Opernhaftem war schon in der Kir-
che gedeckt worden.

Man weif$, daff Goethe in seiner Jugend Sturm- und
Dranggefiihlen, dem »altteutsch« Ritterlichen und Feuda-
len, in Maflen auch dem Pietistisch-Religiésen nicht fern-
stand — sein Gétz, sein Egmont, seine Rede auf Erwin von
Steinbach Von deutscher Baukunst zeigen es. Auch waren
die Bilder der »katholischen Mythologie«, wie er sich aus-
zudriicken pflegte, fir ihn zeitlebens ein wohltitiges Ge-
gengewicht zum Abstrakt-Bildlosen desdeutschen Nordens,
zu seiner Anfilligkeit fiir Phantastereien und Theoriege-
spinste. So haben Clemens Brentano und Achim von Arnim
spiter ganz selbstverstindlich Goethe ihre Sammlung Des
Knaben Wunderhorn gewidmet," und der Landshuter Kreis
der Frithromantik deutete die Wahlverwandtschaften, das
Meisterwerk des Altgewordenen, als eine Bewegung hin
zum Christentum. Als aber Christliches in der Frithroman-
tik Mode zu werden begann, hielt sich Goethe bedeckt oder
auflerte sich befremdet. Die Malereien der Nazarener ge-
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fielen ihm wenig; die plotzlich in Romanen und Erzih-
lungen wimmelnden Klosterbriider lief§ er nicht gelten.!®
Bestenfalls in der Musik war er aufgeschlossen fiir Vergan-
genes: So hat er die Musik Johann Sebastian Bachs, des
damals fast Vergessenen, wie nur wenige in seiner Zeit be-
griffen und durch seine Freundschaft mit Carl Friedrich
Zelter und Felix Mendelssohn an ihrer Wiedergeburt mit-
gewirkt.'” Doch zum religiésen Kern Bachs drang er nur
schwer vor - vieles an der Botschaft der Kantaten und Pas-
sionen galt den durch die Aufklirung gegangenen, einem
Evangelium reiner Menschlichkeit verpflichteten Weima-
ranern als endgiiltig vergangen, als »Glaubensqualm«.

v

Freilich: Weimar, das war nicht nur Christoph Martin Wie-
land, Johann Wolfgang von Goethe und spiter Friedrich
Schiller. Zu Weimar gehorte auch Johann Gottfried Her-
der, der Prediger, »wilde Denker«, Geschichtsphilosoph
und Polyhistor — ein literarisch verpuppter Theologus.
Seine musikalischen Schriften, obgleich Gelegenheitsiufe-
rungen, erOffneten ein neues Kapitel im offentlichen Dis-
kurs tiber die Kirchenmusik, wie er seit der Aufklirung in
Deutschland entbrannt war. Mit Herder gelangte Cicilia
endgiiltig »unter die Deutschen«.

Es beginnt zunichst lissig-tandelnd und modisch-aufge-
klart mit einem Eintrag Herders in sein Journal von Tiefurt
(1781/82). Dieser Text — erst 1888 von Bernhard Suphan
aus der Handschrift veroffentlicht — hat den Titel Die bei-
lige Cdcilia oder wie man zu Rubm kommt, ein Gesprich.
Das Gesprich funkelt von voltairianischen Paradoxen, und
wer es oberflachlich liest, konnte es fiir ein Pamphlet, eine
blofle Enthiillungs- und Entlarvungsschrift halten. Einem
Cicilienverehrer, der aus der Londoner Paulskirche kommt
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