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»Ich, ahnungslos aus einer hermetischen Kindheit, ohne besondere
Vorzeichen oder Vorziige, entdecke eines Tages, wie unvorstellbar,
wie ungeheuerlich, wie unglaublich: ich schreibe meine eigene Poesie. «
Poesie, das sind nicht nur die Gedichte, das ist auch die Prosa. Prosa
wie diese hier: Erinnerungen, wahre und erfundene, Begegnungen,
Traume, Geschichten, Nebengeschichten, Kommentare zum Schrei-
ben und zu Texten. Ordentlicherweise miifite eine solche Sammlung als
»Vermischte Schriften« bezeichnet werden. Doch die nun neu erfun-
dene Kategorie der Magischen Blatter trifft, was es zu treffen gilt, und
zwar all jenes, was die Poesie der Friederike Mayrdcker ausmacht. Zum
Beispiel »die gleichzeitige Perfidie und Schonheit aller Weltendingex.
Oder »wie’s von einer Wirklichkeit in die andere geht«. So wie hier:
»ich dachte schon ich sei verloren ich kam mir schon wie ein Tier im
Walde vor als die Sonne erlosch, als der Mond aufgegangen war, habe
ich aus einem alten Brunnen getrunken«. Oder wie im »Garten des
Gutshofes mit geheimen Winkeln, Irrwegen, Grotten und Statuen —al-
les verwachsen, umwuchert, verweht . . .«. Man beachte auch das Ende
von »Wische, selig gemacht«, Blitter, auf denen auch die Geschichte
von der kleinen Heiligen Theresa nachgelesen werden kann, vor der
sich der Fels auftat, um sie vor dem sie bedrohenden Vater zu beschiit-
zen — diese Prosa endet mit der Konstatierung: »Du arbeitest ja viel mit
Konnotationen, sagst du wihrend der Heimfahrt zu mir, diese unaus-
gesprochenen Begleitvorstellungen rufen dann auch im Empfinger ein
gleichsam schweifendes und schwindelerregendes Gefiihl hervor — als
konne man sich plotzlich und wunderbarerweise mit eigener Fligel-
kraft ins Tiefe und Dunkle, ins Diistere, Ferne und Weite schwin-
gen. «

Friederike Mayrocker stellt in einem Kommentar zu eigenen Texten
fest, daf der Kommentar eines Autors zu eigenen Texten kaum besser,
wahrer, entschiedener sein kann als seine Texte selbst; und so stellt sich
thr immer wieder die Frage: in welchem Mafle es ihr gelungen sei, die
ihr durch Welt und Leben aufgeprigten Spuren auf das praziseste in
Sprache umzusetzen. Eben diese Frage beantworten die Texte, die sich,
von unterschiedlicher Herkunft, zu einem Ganzen fiigen, prizis.
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Magische Blitter






MAIL ART
1

Die meine Arbeit begleitenden Theorien und Ansichten
befinden sich in einem Zustand permanenter Bewegung,
die zwar ithr Tempo indert, sich aber an keinem Punkt fi-
xieren 18t weil dadurch die Arbeit selbst gestort wiirde.
Wasich jetzt zu meiner Arbeit sage, konnte nur eine Aus-
sage uber einen fiktiven Fixpunkt sein und miifite wo-
moglich morgen widerrufen werden. Freilich erscheinen
solche Fixpunkte mir beinahe ebenso oft, als ich Arbei-
ten zu Ende fiihre. Ich kann mich daran vergniigen, wie
diese Punkte, in einer Reihe gesehen, einander wider-
sprechen, ein Durcheinander von Stimmen ergeben, nie
einen Chor. Freilich liefle sich aussortieren, ein Quer-
schnitt versuchen — aber, was wiirde dieses Wissen mir,
das heifit meiner Arbeit, eintragen? und wire es ein Wis-
sen? Mich selbst befragend, welcher Art das sei was ich
mache, kommen mir Antworten wie : TRAUM / aber
aus BETON; SCHMETTERLING / aber aus EISEN
(»Iron Butterfly«); LEBEWESEN / aber aus PLASTIK.
Immerfort kommen und gehen Theorien zur eigenen
Arbeit, als Teil des Arbeitsprozesses, aber nicht als Aussa-
gen tiber die Texte, diesen zusitzlich Gewicht zu verleihen.
Natiirlich gibt esPhasen, in meiner Arbeit wie in meinem
Leben, und erst wenn eine Phase vorbei ist kann eine
neue beginnen; so gab es die Jahre der »langen Gedich-
te«, so gibt es jetzt die Zeit der Texte fiir ein imaginares
Theater : darin werden, ihnlich wie in der Totalmusik
der »Mothers of Invention«, Formen zitiert und gleich-
zeitig ad absurdum gefiihrt.
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Diese elliptischen Gespriche sind eine Bodenfalte in die
einer fillt oder iiber die einer strauchelt wenn er, mit dem
Blick etwa auf buntscheckiges Gelande, dahineilt. Wenn
er das sepiafarbene Gras tritt, oder oberhalb seines Kop-
fes das fadenziehende Licht greift. Nicht Haus und nicht
Land sondern Gruft, nimlich vergebliches Mausoleum
von Hoffnung und Ehrgeiz.

Beinah geschlechtslos wenn auch weiblich geboren, fillt
sie, die zentrale Figur, nun nur immer schneller in den
von beiden Felsen gebildeten Schacht hinein, und wir
meinen den unaufhaltsamen Gang der Jahreszeiten am
Fallen dieser Sonne erkennen zu konnen.
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Mit dem Begriff Erinnerung, im Zusammenhang mit
dem Schreiben, ist schwierig umzugehen. Auch ist Erin-
nerung nicht gleich Erinnerung. Es gibt da fiir den Autor
Qualitatsunterschiede : nicht jedes Erinnerungsbild
enthilt gleich viel an Spannung und Reiz. Dazu kommt,
daf} das jeweilige Erinnerungsbild verwandelt wurde, die
urspriingliche Ausstrahlung des Erinnerungsbildes
wurde wihrend der Arbeit mit auflerpersonlichen Ele-
menten angereichert, oder iberhaupt umgeformt, so daf§
allein der Autor weif}, welches Erinnerungsbild welcher
endgultigen Formulierung zugrunde liegt, und wie es —
etwa stufenweise — vom erinnerten Urbild zur poetischen
Textur verwandelt wurde : die weitverbreitete Behinde-
rung des Autors beim Vorlesen seiner Werke : er sieht bei
jedem Satz den er vorliest, das zugrundeliegende Motiv
wieder vor sich auftauchen und stolpert gleichermafien
ununterbrochen tiber diese Urbilder.

Bei solchen Anreicherungen spielen Intuition, aber auch
die Einbeziehung von vorfabriziertem Sprachmaterial,
fiktiven Zitaten, Elementen der Auflenwelt (visuellen,
akustischen Bausteinen), eine mafigebliche Rolle. Die
Welt-Splitter werden konserviert und wihrend der Ar-
beit homogenisierend eingebracht.

Je weiter ich in meinen Erinnerungen zuriickgehe, desto
mehr Glanz scheinen sie zu besitzen (etwa die Erinne-
rungen an die Sommer meiner Kindheit im niederdster-
reichischen Dorf, oder die Erinnerung an die geliebte Fi-
gur der Grofimutter), aber desto ungenauer werden sie
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auch : je linger man sie betrachtet. Sie sind also prazise
nurin der Aura die sie wmgibt, nicht aber in ihrer Totale,
inihrer Geordnetheit. Esist als ob man nicht genau sehen
konnte; eine Erinnerungsstiitze : eine Erinnerungsbrille
vonnoten ware.

Merkwiirdig, dafl man die Kenntnis eines Erinnerungs-
gefiihls an die eigene Position innerhalb einer bestimm-
ten Erinnerungskonstellation oft nur durch vorhandene
alte Photographien aus solcher Zeit bezieht, wie etwa
eine Stelle in meinem Buch DAS LICHT IN DER
LANDSCHAFT veranschaulicht, wo die Icherzihlerin
als Kind am Schreibtisch des Vaters sitzend, von diesem
photographiert wird, und dabei zusammenzuckt.

In einem frithen Gedicht (DER AUFRUF) treten zwei
wesentliche Geschehenskomplexe in Erscheinung. Zum
einen das Phinomen des Augenblicks der Erkenntnis, in
welchem man zum erstenmal weifS, man sei zum Schrei-
ben aufgerufen (und dieser Aufruf kann schon sehr friih,
in denTagen der Kindheit wahrgenommen werden, ohne
sogleich entschlisselt werden zu kénnen) — zum anderen
der jeweilige immer neue Augenblick der Inspira-
tion : also ein Zustand des totalen Einsatzes, der Auf-
bruch ins Ungewisse, Nebelhafte, nur Geahnte; hinweg-
gerissen vom Sog des kreativen Zwanges.

(»... eine gewaltsame Zirtlichkeit, ein Lockruf, eine
Bezauberung, eine Ausstoflung, sage ich, eine Kopula-
tion von Wortern : ein Liebesspiel mit der Sprache /
oder jener fliichtige unerklirliche Augenblick als schli-
gen alle Glocken gleichzeitig an, — dazwischen Hunde-
gebell, —namlich als schliige sogleich wieder alles um . . . «
— DIE ABSCHIEDE)

: Das plotzliche Umschlagen, der Zweifel, das Wieder-
ablassen, das Gefiihl des totalen Unvermogens, der Ver-
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strickung, der Zerriittung, des Ekels, des Uberdrusses :

(» ... angestiftet, sagte er, zum Geschlechtsverkehr der
Sprache, immer wieder, bis zum Uberdruff. ..« - ROT
IST UNTEN)

(»... manchmal, sagte er, verlege ich die Worter wie
Dinge.

Die untergegangenen Worter, die verlorengegangenen
Worter, die verlegten Worter. Hosenstulpe Stulpentod,
wie als Kind, sagte er, wie als Kind als ich verzweifelte
Versuche unternahm, mir die Sprache einzuverlei-
ben : schmachtend, sagte er, nach dem Glanz der Wor-
ter : Rufe, Fragen, verschlungene Gebilde : als ich sie
lange genug bei mir gekaut hatte, spie ich sie aus, krit-
zelte sie einzeln auf Blitter, behingte Mobelstiicke mit
ithnen, bedeckte sie mit Kiissen . . .« — EIN LESEBUCH)
(»... ach, rufen Sie, die Augen weit aufgerissen, als
wollten Sie die Welt essen, Sie hitten es sich in Thren
jungsten Schriften angelegen sein lassen, mit der Sprache
gleicherweise direkt und im verborgenen umzugehen, es
sei Thnen niamlich endlich gelungen, indem Sie sie nur mit
der Pinzette anfafiten, sich in den Begriffen zu verkor-
pern!

Sie wollten, die eigenen Schmerzen zu iiberschwirmen,
sich immer ausdriicklicher, priziser, in das erfundene
Vakuum (Trine) einer hinreiflenden Sprach-Offenba-
rung begeben / nicht zu vergessen : der kontrollierte Zu-
fall, als Unterfiitterung, reinliches Zeichen einer Redefi-
gur!

ausdauernd, mit Bestimmtheit! in dunkleren und helle-
ren Tonen!

Aber manchmal miisse man der Sprache schon ihren Wil-
len lassen!« — DIE ABSCHIEDE)

Der Sprache ihren Willen lassen, bedeutet, daf§ man
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sie reagieren lassen mufl auf unser Umgehen mit ihr wih-
rend des Schreibens :

ein Gedicht, ein Prosatext, den man geschrieben hat, den
man fertiggestellt hat, ist etwas sehr Organhaftes, und -
auch wenn dies widersinnig erscheinen mag — etwas wie
ein kiinstliches Lebewesen.

Man mufl damit nicht nur lange geben, sondern sich mit
diesem Stiick Poesie lange auseinandersetzen, wenn man
es geschrieben hat, man muf} lange korrigieren, feilen,
Korrekturen von Korrekturen machen, aber vor allem
muf man sehr geduldig sein : so ein Stiick Text arbeitet ja
nach der Fertigstellung weiter bis zum Augenblick seiner
endgiiltigen Reifung, ein paar Tage, ein paar Wochen, ein
paar Monate lang, ganz fiir sich allein : man muf} es ru-
hen, man muf} es abliegen, man mufl es rasten lassen, wie
eine Teigmasse — schade um den Text, der von seinem Au-
tor ungeduldigerweise zu frith in die Welt entlassen wur-
de! -

Visuelle Wahrnehmungserfahrungen, und ihre direkte
oder indirekte Umsetzung in Sprache versucht die nich-
ste Textprobe zu veranschaulichen :

(»...am 23. Dezember : phantasiere ich eine Frau mit
einem Weihnachtsbaum, die vor mir in einem Haus ver-
schwindet, wihrend ich die Strafle heraufkomme — ich
denke dabei : »und schluckt den Baum?« (moglicher-
weise abgeleitet von: »und Tor schluckt Baum?«) —spiter
umgeformt zu : »und pfliickt den Baum« — im weiteren
Verlauf der Arbeit mit der Maschine fixiert : »und
ptliickt denVogel / eher Winterling« —was schliefSlich die
Titelseite zu einem anderen (Konrad Bayer gewidmeten)
Gedicht abgibt...« — aus ENTWURF ZU EINEM
TRAKTAT UBER DEN TAG DER UNSCHULDI-
GEN KINDER) -
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Im August 1978 stirbt mein Vater, sechs Monate frither
schreibe ich das Gedicht DREIZEILER AM 21. 2. 1978,
das sich die Verginglichkeit des Menschen und die Mog-
lichkeit einer Aufhebung dieser Verginglichkeit zum
Thema gewihlt hat, fir eine von Karl Riha in Siegen
herausgegebene Anthologie von Dreizeilern.

Ich habe den viterlichen Tod nicht vorausgeahnt, wie es
beim Lesen dieses Gedichtes den Anschein haben mag -
ich bin den verschiedensten Abschieden in meinem Le-
ben nachgegangen, nicht zuletzt jenem in Kindertagen
vom eigenen Fliederbaum, welcher, beinahe gleichnis-
haft, bedenke ich die liebevolle Abgeschiedenheit meiner
Kindheit, im Windschatten, im Innenhof, im alten Vier-
kanter, der vom Grofivater auf denVater gekommen war,
stand, und meine frithesten Lebensjahre umbliihte und
verloren ging, als ich mein zehntes Lebensjahr vollendet
hatte — dieser Fliederbaum und alles iibrige, was mich
damals in meinen ersten dorflichen Frithlingen und
Sommern umgeben hatte und mich fiir mein weiteres Le-
ben gliicklich konditioniert haben mochte, vielleicht ge-
rade, indem ich davon Abschied nehmen mufite wie von
der eigenen Kindheit, haben wohl lange gewirkt in mir,
und mitgeholfen, dieses Gedicht zu schreiben :

»DREIZEILER AM 21. 2. 1978

es sprieflen immerfort die sanften

Toten aus Blume Baum Gebiisch und Wald / bald
meinen Schatten wirft ein Fliederbaum«
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Haben Sie je ein Tagebuch gefiihrt?

Wir sitzen einander gegeniiber.

Ich vergesse zuriickzufragen.

Ich glaube nein, sage ich. Aber vielleicht doch : in den
letzten Kriegstagen, April 45. In ein altes Schulheft mit
leergebliebenen Seiten. Ich erinnere mich jetzt, es begann
mit einem Freitag.

Und warum eigentlich nicht, fragt er weiter.

Weil ich immer fiirchtete, jemand konnte es einmal lesen.
Spater als ich schon schrieb, scheute ich mich, Gedan-
ken, Erfahrungen, Gefiihle einfach so niederzuschrei-
ben, ohne formalen Anspruch.

Das Tagebuch als literarische Form — wire das nicht im-
mer schon eine Moglichkeit fiir Sie gewesen?

Das wire als wollte man beim Anblick einer Frithlings-
wiese zu grasen beginnen. Manchmal freilich dachte ich
daran, Fakten zu notieren, formlos.

Um spiter nachlesen zu konnen, was geschehen war.
Wihrend einer Reise zum Beispiel, als ich diese Reise
nach Amerika machte.

Ich glaube, ich hielt von den vierzig Tagen sieben Tage
durch.

Manchmal tut’s der Kalender auch : die vielen alten Ka-
lender, sie liegen iiberall herum, die verbrauchten Jahre.
Man kann darin blittern.

Aber das ganze setzt sich ja im Grunde anders zusam-
men!

Er nickt mir zu, wir sind uns einig.
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Ich bin auch tiberhaupt nicht beredsam beim Schreiben,
rufe ich ihm nach, um eine weitere Begriindung vorzu-
bringen, warum ich es so gut wie nie betrieben habe.
Er hort es nicht mehr.
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Weil der Kommentar zu einer Veranstaltung wie die-
ser : vom Autor zu eigenen Texten gegeben, kaum bes-
ser, wahrer, ehrlicher und entschiedener sein kann als
seine Texte selbst, mochte ich mich in diesem Zusam-
menhang auf meine Texte berufen und nur zwei grund-
satzliche Gedanken dazu duflern:

a) fraglich erscheint es mir, ob derVorgang des Herauslo-
sens und Freilegens gewisser motivischer Aspekte —
etwa des autobiographischen Aspekts — aus dem Ge-
samtbereich eines literarischen Werks legitim ist, nim-
lich dann, wenn der Autor selbst diese Zurschaustel-
lung veranstaltet, oder ob es nicht ratsamer sei, eine
solche anatomische Zergliederung dem Literaturwis-
senschaftler zu {iberlassen

b) da meine Idee des Poetischen die Begabtheit fiir ein
Gefiihl deckungsgleichen Einsseins mit aller Kreatur
voraussetzt, so stellt sich mir hier einzig die folgende
Frage : in welchem MafSe ist es mir gelungen, die mir
durch Welt und Leben aufgeprigten Spuren auf das
Préziseste in Sprache umzusetzen?
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1967, aufgefordert, iiber meine Arbeit mich zu duflern,
sagte ich folgendes : Mir geht es mit der Poesie so, wie
meinem guten alten Zahnarzt aus Polen mit seinem Auto
— lassen Sie mich davon erzihlen : Mein Zahnarzt, 72
Jahre alt, stammt aus einem Dorf in Polen und wuchs in
sehr bescheidenen Verhiltnissen auf. Sein Grofivater, ein
Goldschmied, von den Dorfbewohnern hochgeachtet,
wurde nur Moses Eljesa Goldschmied genannt. Immer
wenn mein Zahnarzt, damals noch in Polen und drei-
zehnjahrig, von sich sprach, sagte er, ich, Jakob, Enkel
des Moses Eljesa Goldschmied. Er wurde Arzt, Zahnarzt
und Menschenfreund. Er hielt nichts vom Luxus im allge-
meinen und vom Autobesitz im besonderen. Bis zu dem
Tag, als ihm ein wohlhabender Freund eines seiner Autos
schenkte. Als mein alter Zahnarzt vor etwa fiinf Jahren
zum erstenmal sein eigenes Auto bestieg, sagte er, wie un-
vorstellbar, ich, Jakob, Enkel des Moses Eljesa Gold-
schmied, fahre in meinem eigenen Auto. Wie unglaub-
lich, ich, Jakob, Enkel des Moses Eljesa Goldschmied,
habe ein eigenes Auto. Dies wurde zur Obsession. Heute
noch, wenn er sich ans Steuer setzt, sagt etwas in thm,
wie ungeheuerlich, ich Jakob, Enkel des Moses Eljesa
Goldschmied, fahre in meinem eigenen Auto. —

Sehen Sie, so ergeht es mir mit meiner Poesie. Ich, ah-
nungslos aus einer hermetischen Kindheit, ohne beson-
dereVorzeichen oder Vorzige, entdecke eines Tages, wie
unvorstellbar, wie ungeheuerlich, wie unglaublich : ich
schreibe meine eigene Poesie.
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Voraussetzungen fiir mein Dichten gab es ebenso wenige
wie es bei meinem alten Zahnarzt Voraussetzungen fiirs
Autolenken gab. Vielleicht aber hat gerade die Abge-
schlossenheit meiner Kindheit dazu beigetragen — eine
Art Dunkelkammer, in der alles schon voraus entwickelt
wurde — und das Netz der Familie, in dem ich mich, ge-
schwisterlos, zugleich gefangen und geborgen fiihlte : in
einem meiner langen Gedichte schreibe ich davon :

» ... netz-geher; standort netz
netz-familie

»bruchlandung«
reinliche-gute-schmalspur brachte
mir in frithen jahren bei / war schon
durchsichtig  »katzen-quilereien« —
im mondlicht der terrasse in den frithen
30-er-jahren wo es anfing hier und dort. ..
auf der terrasse ein verkiufer mit tanzptippchen /
sie erklirte mir warum ich katzen —
wunderbar : eine nacht 1930 oder nachher;
und ich ein unwissendes kind. . .«

Oder, an anderer Stelle, bezugnehmend auf die Kriegs-
jahre 42-45, die ich wie hinter einem Schirm, der alle
Wirklichkeit abdeckte, verbrachte, — vertieft in meine
englischen Lehrbucher, in melancholische Tagtriume, in
die Lektiire (Romain Rolland, mein erstes literarisches
Erlebnis!), exzerpierend, — schwebend in einem subjek-
tiven Luft-Raum, ohne Kontakte zur Auflenwelt :

» ... (schauerliche vigilen zwischen 42 und 45 :
eiszeit; frithes traumeis; panzer; auf eis-treten-
geblendet-unwissend-beinah-stumm-beinah-taub
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gespeist von irgendwoher mit echo —

auffangen echo; und allmihlich sehend/horend/
greifend/und nun

alles begreifend!

diese duflerste spitze!)«

Die »duflerste spitze« meint den Zustand des Dichters,
der im Vollbewuf3tsein seiner Kraft ein Gedicht schreibt—
ich selbst also, beim Schreiben dieses langen Gedichtes,
oder der anderen langen Gedichte, die das duflerste an
Poesie sind, wozu ich bisher fahig war.

Ich habe diese Gedanken vorausgeschickt, um Ihnen zu
erkliren, daf§ es mir schwerfillt, mich zur Idee meiner
Poesie zu auflern, und dieses Bewufltsein ist anderseits
ein Stein in meiner Briicke zu Threm Verstindnis.
Natiirlich konnte ich Sie mit ein paar glatten theoreti-
schen Auflerungen, die jedem, der sich ein wenig in der
modernen Literatur umgesehen hat, geldufig sind, ab-
speisen — und Sie wiirden vielleicht am Schluff zur Ein-
sicht gelangen, man miisse, um eine Sache gut zu ma-
chen, sie von Grund auf verstehen und sie durchleuchten
konnen. Ich konnte Thnen etwas von random-Elementen
in meinen Texten erzihlen, von isthetischen Verdich-
tungs- und Verdiinnungszonen, und dafl ich mein Wort-
material auflade, atomisiere, deformiere, daf§ ich, indem
ich Collage auf Collage stiilpe, solches Fremdmaterial
meist nur als Vorlage fiir eigene Bildmotive herstelle, daf§
ichVerba substantiviere, Substantiva verbalisiere, dafl ich
eine Armee von Satzzeichen einsetze, um sie attackie-
rend, schmetternd, beiseitesprechend, lockend, besinf-
tigend, neutralisierend funktionieren zu lassen, daff ich
Wiederholungen als Leitmotive verwende, daf} eines
meiner Hauptanliegen darin besteht, Disparatestes zu



